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fasciculo s.m. (1794)

1pequeno feixe 2 quantidade de ervas

ou varas que se consegue levar debaixo

do brago 3 feixe de espigas; gavela

4 anatomia pequeno feixe de fibras nervosas,
tendinosas ou musculares 4.1 anatomia trato
ou grupo de fibras nervosas que funcionam
associadas em maior ou menor escala § edigdo.
bibliogrdfica cada um dos cadernos ou folhetos
que integram uma obra maior e que vao sendo
publicados por partes 6 edigdo de texto numero
(‘cada edigﬁo’) 7 morfologia botdnica qualquer
conjunto de estruturas ou orgaos filamentosos
8 morfologia boténica qualquer tipo de inflorescéncia
em que os pedicelos das flores se inserem
contraidamente no mesmo no caulinar
ETIMOLOGIA lat. fasciciilus,i 'molhinho,
feixinho, fasciculo'
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AS FORMAS DA TERRA

144 Nomeadamente,

os dois grandes modelos
filosoficos da génese da
forma, o substancialismo
atomista (0s atomos como
constitutivos de toda a
substancia) e o hilemorfismo
(a forma como constituinte
primario de qualquer
substéncia individual).

145 Correspondentes a
4,6 mil milhdes de anos
terrestres.

146 LEM, Stanislaw,

Solaris. Lisboa: Antigona,
2018.
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PRATICAS GEOMORFICAS

O mundo é grande, mas em nos ele é profundo como
o mar
R. M. Rilke

Formacgodes da Terra
As formas compoem formas, o vivo gera o vivo. Estas ac¢des, que
se aplicam a diversidade dos fendmenos, sao ambas definidoras
de Gea, a Terra, pelo que ndo sdo independentes uma da outra.
Consideramo-las aqui nos seus paralelismos e nos seus cruza-
mentos, mas esvaziadas de toda a preocupagao com a sua hierar-
quizag¢do, modelo filosofico ou finalidade, ja que nos interessam
apenas as deslocagoes e transformagodes que inevitavelmente se
misturam ou chocam, resultando em equilibrio, desequilibrio ou
reequilibrio. Se pudéssemos observar uma projecg¢ao acelerada do
decurso dos quatro éons™® que a Terra tem de existéncia, veriamos,
na criagao plastica desse filme vertiginoso, toda a constancia gene-
rativa da Terra, a emergéncia do detalhe e a sua reabsorc¢ao pelas
grandes massas de elementos.

O impenetravel planeta Solaris, capaz de dar vida a me-
moria daqueles que o procuram, €-nos apresentado por Stanislaw
Lem™® como o compositor de seres que saem das biografias dos
seus visitantes. Mas essas vidas, que sO sdo possiveis na orbita do
planeta, sdo catastroficas, tanto para quem ai traz recordagoes
como para aquele que vive por meio delas, por dependerem de uma
narrativa fechada que ai se interpde. Ao contrario de um planeta
que parece remeter todas as criaturas para a sua singularidade ge-
nésica, a Terra «cria» a partir da heterogeneidade e conserva-a jun-
to a si, alimentando-a e sepultando-a. Da Terra nao provém criatu-
ras formadas segundo uma matriz misteriosa e inapelavel, como se
o planeta ndo fosse mais do que um olho cdsmico, algo como «O
Olho» de Odilon Redon. Na verdade, a Terra ndo tem um centro
ocular ou materno, e tudo o que nela € gerado sai dos seus estratos
mais cegos e moventes. Se a Terra € um ser, sé-lo-a como um ser de
acontecimentos, um extra-ser, ou seja, como um ser que, embora
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associado a formas, nunca sera definivel segundo a particularidade
destas. De certo modo, Solaris ndo faz mais do que interpor uma
figura mediadora — o visitante — que ilustra, a contrario, o processo
de actualiza¢do morfoldgica, em si mesmo despido de individuali-
zacdo, da propria Terra e da sua existéncia.

Do ponto de vista planetario, a maturidade das criaturas
terrestres nunca ocorre e, por isso mesmo, estas nunca abando-
nam o «aparelho reprodutor», que assim se vem a confundir com
o mundo. Deste modo, a actividade geradora da Terra nao é ver-
dadeiramente independente daquela das suas criaturas e deixa-se
mesmo penetrar pelas formagdes que o tempo abre nos seres vivos
(ovivo acelera e pluraliza as transformacgdes no tempo), permitindo
que o seu passado e o seu presente coexistam activamente. Nunca
abrindo um espag¢o da imitagao, a plasticidade na Terra ndo € uma
qualidade; ela € pldstica antes de ser qualidade de uma criagdo.
Tudo, na Terra, acontece ja antes da cisao entre criador e criatura,
entre concepgao e representacao.

Se houvesse um olho que testemunhasse a criagao terres-
tre, ele seria um olho multiplicado na extensao do espago do mun-
do. Longe das concepg¢des que entendem o mundo como proces-
so de individuagao espiritual, a plasticidade € o unico modo de
existéncia propriamente terrestre, o unico multiplicador. Mas em
acordo com a diferenciacdao do papel do pensamento em Solaris e
na Terra, que Tarkovsky tanto sublinha na sua recriagao filmi-
ca™® a composi¢ao das formas €, na Terra, fungdo da composi¢ao
do espago por uma exuberancia do detalhe que constantemente
o preenche sem o encher: um espaco que infinitamente se abre a
mais detalhes sem nunca extravasar do seu limite planetario. Nos,
que penetramos no mundo, somos desde sempre por ele penetra-
dos. Pode acontecer, contudo, que ocorra também algo como uma
intromissao quando um ser se subtrai ao seu mundo para melhor o
mapear: os seres gerados pela Terra, em particular os sapiens, per-
dem por vezes de vista o sentido da sua semelhanca plastica com
o mundo quando se obstinam em converté-lo numa forma de legi-
bilidade™®. Estaremos, talvez, em vias de nos transformarmos em
visitantes de Solaris.

A Terra € cambiante, variando e compondo sempre os
seus materiais. Testemunham-no as mais profundas Eras geolo-
gicas do Hadeano e do Arcaico, marcadas pelas convulsdes gaso-
sas e igneas, assim como o Proterozoico e o Fanerozoico, defini-
dos pelo esculpir conjunto da rocha e da vida, em paralelo com a
composi¢ao da atmosfera. Testemunham-no também certas cul-
turas humanas que tém nos encadeamentos dos seus sonhos as
mais nitidas percep¢des dela. Ao contrario da nossa, sao culturas
que ritualizam a tessitura de um territorio que esta sempre, mes-
mo quando desértico, preenchido. E-nos tio ficil alimentar um
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discurso estetico sobre o mundo, enquanto tantas culturas pratica-
ram o que parece ser uma ritualiza¢ao no interior da sua profun-
didade plastica.

Intuimos que estamos num lugar terrestre porque, desde
muito cedo, nos apontaram o céu sobre a nossa cabeca, de onde
nos chega um ali, enquanto nos interrogavamos sobre a sua relagao
com o aqui. Mas o ali, o além, do ponto de vista terrestre, ¢ ainda
aqui. Nao ha mundo sem esta distin¢do e a ligagao por ela estabe-
lecida. Estas relagdes, aparentemente evidentes, sao estonteantes
para uma crianga ou para quem se interroga sobre o seu mundo.
Depois do Paraiso, que comegou por ser um lugar terrestre, deram-
-se «crises de alegria inerentes ao espaco»'?, somatizagdes guia-
das pela disposi¢ao psicofisica de quem julga poder exilar-se do
lugar natal. Além de somatizar a via crucis, o cristianismo poderia
também ter proposto a via addmica como pratica da vida terrestre.
Uma pratica que consistisse em imitar, em todo o recanto terrestre,
o percurso dos primeiros seres expulsos do paraiso, a sua aprendi-
zagem da corografia dos caminhos pedregosos ou das florestas, a
reconstitui¢cao dolorosa e euforica da constante variagao climatica,
dos perigos dos penhascos, do refrigério dos ribeiros, seria também
uma aprendizagem da ligacao ao mundo. «O ser visto do exterior
esta duplamente bloqueado na solidao do instante e do ponto»™'.
Hoje, para estabelecer a singularidade da vida terrestre, procura-
mos mais a diversidade hipotética dos mundos na galaxia do que a
coexisténcia com os outros seres do planeta. «Vemos a totalidade
da Terra» porque, ao reduzi-la a um ponto, nos extraimos as anti-
gas relacdes, aquelas que supunham uma visao interior, no duplo
sentido do estar na Terra e do ser da Terra.

E quando tomamos o ponto de vista dos acidentes do relevo
que podemos melhor apreender a relagao da cultura ocidental com
as formas terrestres. Como em quase tudo, a tecnologia contém ela
propria uma doutrina eloquente sobre as nossas relagoes com as for-
mas da Terra. Quem hoje percorre muitas das grandes cadeias ser-
ranas depara com o trago dos viadutos que geometrizam o relevo, ja
nao percurso mas perfuracdo das formas, abstrac¢do da velocidade.
Esta irrup¢ao da abstracgio na paisagem e na sociedade aparecia ja,
sob a forma do globo, no quadro de Pieter Bruegel conhecido como
«Provérbios Flamengos»™2, uma representacao do velho tema do
«mundo invertido» que Bruegel, contemporaneo e conterraneo de
Mercator (1512-1594), mostra aqui compreender na sua «portabilida-
de» moral. Em vez de o colocar no studium do sabio, este mostra-se
nas situagoes mais inusitadas, ora invertido ou defecado, ora pene-
trado por aquele que quer fazer o seu caminho no mundo, ora langa-
do ao ar pelo «khomem do mundo». O globo assinala o tempo da for-
macao de uma pratica de representacao do mundo que penetra todas
as atitudes sociais e as desinibe no dealbar da globaliza¢ao moderna.
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A criag¢do do terrestre
Na aproximagao estética a Terra, propomos a distingao entre uma
abordagem «cartografica» ao mundo e uma outra a que chamare-
mos ressonante3. Mas essa distingdo passa também pelo uso que
é feito da infinita variabilidade do mundo na cena pictorica, aquilo
a que a tradi¢ao ocidental chamou o detalhe. Se tivermos em men-
te as fungoes que o detalhe assume na pintura, podemos entender
que, uma vez detectado, ele funcione quer como escala do quadro,
como orientagdo interna da sua leitura, quer como algo que abre
transformacgdes em torno da obra e no seu interior. A este ultimo
entendimento, Daniel Arasse chamou o «detalhe pictorico», ja que
ele «corresponde ao momento em que a pintura <se mostra>, em
que o pictorico da pintura se mostra»™*. E o que € o pictorico da
pintura sendo esse conjunto de gestos e matérias que fazem subsis-
tir no quadro coisas que estao a mais? Entenda-se que nao se trata
aqui de um excesso compositivo, mas antes — a semelhanga do que
percebemos na Terra — de um excesso que nos liga a incessante
emergencia de seres e formas, algo como esse «olhar rasante» que
Tarkovsky tanto aplica nos seus filmes. Esse excesso rompe, para-
lelamente, a explicagdo logica do mundo e da sua representacao.

As relagoes intimas entre cartografia e pintura, ilustradas
pela convivéncia das duas actividades na Florenc¢a da primeira me-
tade do século XV, atribuem uma dupla paternidade a perspectiva,
com vastas consequéncias no que se refere a relacao dos ociden-
tais com a Terra. Sera ja em reac¢ao a uma sociedade e a uma arte
dominadas pela heran¢a desses grandes principios cartograficos
que ocorrerao no Ocidente os melhores exemplos de um regresso
estético a uma postura de relacdo com a Terra. Parece-nos que os
melhores exemplos ocidentais de nova criagao do terrestre provém
desses reencontros com a matéria do mundo, como o sio, para nos
limitarmos a uns poucos, as vistas da montanha Sainte-Victoire
realizadas por Cézanne entre 1868 € 1906, ou 0 ja referido trabalho
tarkovskyano sobre os detalhes da Terra. Num e noutro caso, o artis-
ta desiste de apreender a forma terrestre, deixa de tragar o contorno
ou de a tomar por modelo, para se adentrar num paralelismo, nao
do poder ver, mas do poder estar, que o terrestre favorece e que a
arte acompanha. Na expressao do proprio Cézanne, «A natureza,
quis copia-la, mas ndo consegui. Bem podia procura-la, revira-la,
toma-la em todos os angulos. Irredutivel»*®. Ora, a irredutibilidade
da Terra € a propria via que lhe da acesso, como dira ainda o pintor:
«A minha tela, a paisagem, ambas fora de mim, mas uma caotica,
evasiva, confusa, sem vida ldgica, exterior a toda a razao; a outra
permanente, sensivel, categorizada, participante na modalidade,
no drama das ideias»'®.
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Mas a aproximacgao estética, quando incondicional e res-
sonante, assemelha-se problematicamente a abertura de um mun-
do sem delimita¢ao conhecida, um espago de ressonancias de tal
modo densas e internas que toda a semelhan¢a com um mapea-
mento parece desaparecer. E como se, depois de moldarmos uma
mascara no rosto, passassemos a considera-lo a partir da face in-
terna da mascara. Torna-se necessaria uma aprendizagem, uma
adaptacao do olhar a essa nova topologia. Imagine-se que troca-
mos a posicao do que na Terra nao esta exposto a atmosfera e a luz
com a posi¢ao do que vive a superficie do solo ou € aéreo. Veriamos
um mundo iluminado a partir do seu interior e uma nova face ex-
terior, povoada por outros seres, mas certamente mais eferves-
cente. «O solo faz de subito aparecer uma cosmologia diferente,
uma arquitectura escondida, ‘organismos habitantes’. O solo, que
julgadvamos homogéneo e solido, € visto a partir de baixo, mdvel,
poroso, liquido, composto por particulas e agentes que imprimem
e modificam sem cessar as suas estruturas e a sua forma»*’.

Se a matéria do pictorico € também matéria do mundo
pela condi¢do tantas vezes mineral e organica dos pigmentos (aca-
so precisariamos da pintura, que ndo ¢ mais do que uma extrac¢ao
do que fulge no interior do mundo, se essas matérias estivessem
ja diante dos nossos olhos?), ela é-o0 ainda mais pelo facto do qua-
dro ser, enquanto acesso ao mundo, um limiar impertinente que
se encerra ao passante quando ambos — o observador e o espago
pictorico — supdoem poder estabelecer-se ai um acordo narrati-
vo ou descritivo da cena. «Um quadro nao conta uma historia (ou
conta uma historia diferente da que era esperada). Um quadro € a
entrada num novo mundo, onde aquele que ai é convidado devera
perder todos os seus pontos de referéncia»'®®. Na verdade, ndo ha
cena pictdrica que nao seja um ardil posto pela relagao com a Terra.
A «natureza», termo que evitamos até aqui, por ser ora impreci-
so, ora analitico, ¢ mais evenemencial e indomavel do que supoem
todas as teorias que lhe dedicamos. E pelo facto de o mundo pos-
suir uma coeréncia propria que as metaforas visuais ou poéticas se
detém no seu limiar, ai onde sao eminentemente tuteis. Quando se
trata de dar outro passo, essas estéticas desdobram-se em inicia-
¢Oes ou aprendizagens — diremos tambeém aclimatagoes —, de que
temos indicios seguros desde a arte rupestre até algumas praticas
de land art hodiernas. Ora, as estéticas da Terra que aqui nos in-
teressam sao as que dao para um mundo em rotagdo, um mundo
onde podemos sentir a Terra, o que nos parecerda uma desordem se
nao nos permitirmos o tempo e o espago de reaprender um equili-
brio no novo ordenamento dos elementos.

Para que haja uma imersao feliz na morfologia da Terra,
necessitamos de partir de elementos muito simples que adquirem
as combinag¢oes mais surpreendentes. Estar no mundo obedece a
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um pequeno numero de eixos e elementos descritivos, mas nao se
reduz a uma geometria. E certo que Galileu viu a utilidade da ra-
zao geométrica na descri¢cao dos mundos, mas nunca tera afirma-
do que viver num deles se resumiria a um habitar analitico. A esse
pequeno numero de eixos vem reunir-se um mistério, um ressalto
ou uma descontinuidade que angustia a descricdo humana do es-
pago do mundo: estdvamos no Eden — centelha que acompanha os
filhos da terra — e agora ja nao estamos. A vida na Terra comporta
frequentes vezes esta possibilidade de uma passagem vertiginosa
da alegria a angustia, seguida de uma tentativa de reaquisi¢cao da
harmonia em microescala, seja ela psiquica, historica ou espiritual.
Nesse sentido, a Terra apresenta-se descontinua e as suas formas
sao o movimento que dilui a ilusao dessa descontinuidade, revelan-
dono seu lugar a constante varia¢ao. Essa descontinuidade é ainda
decisiva para quem quer descrever o mundo, mesmo ignorando ou
descartando os mitos da origem, uma vez que ela torna manifesta
a condi¢ao dos seus habitantes humanos. Como escreve Emanuele
Coccia, «O facto de estar contido em alguma coisa coexiste com o
facto de conter essa mesma coisa. O recipiente € também o conteu-
do do que ele contém»"°.

Apds uma primeira apreensao intuitiva da escala do mun-
do, o conhecimento morfologico da Terra torna-se, na maior parte
dos casos, no conhecimento de um lugar particular e do seu con-
junto de caracteristicas bem precisas: geologicas e hidricas, o clima
e a flora, a fauna e as caracteristicas do meio ecologico. A apreen-
sao das formas da Terra necessita desta oscilagdo entre o vasto e o
proximo, o continente e o conteudo, o desconhecido que como tal
permanece e o familiar que se revela ignoto. Por isso € fundamental
compreender que o vasto e 0 proximo nao estao em oposicao, antes
adoptam ciclicamente caracteristicas um do outro. A vastidao nao
¢ apenas uma relagdo com o exterior, mas também uma dilatagio
do ser; a proximidade, por sua vez, ndo fornece apenas a integra-
¢ao, mas tambeém a propria profundidade in situ. Nao sendo o mun-
do um espago geométrico, essa oscilagcdo instala uma assimetria,
ja que o proximo e o vasto possuem valores diferentes. A natureza
cambiante do mundo nao opera segundo simetrias, mas propicia,
de cada vez, a passagem entre o sentimento de dominio de quem
observa o mundo do alto da montanha e o abandono a imersao nas
aguas de um lago.

As formas da Terra pedem uma interrogagao que €, na sua
relacdo com a experiéncia, estética. A beleza ¢ uma necessidade do
conhecimento do nosso mundo e das nossas ligacoes a este, uma
fonte epistemologica e heuristica da compreensao da Terra, des-
de que nao seja reduzida a um canone paisagistico ornamental ou
nao seja tomada como seu qualificativo ontologico. Por outro lado,
o valor do belo terrestre necessita, para reemergir, da diluicao da
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singularidade expressiva e institucional que marcou a arte na moder-
nidade, recolocando de novo a pluralidade de oficios, sensorialida-
des e culturas no centro das praticas artisticas. E, mais criticamente
ainda, parece necessario que os valores estéticos se possam eman-
cipar da sua fun¢ao de valor de abrigo do sujeito moderno ameaga-
do pela reificagcdo do mundo.

Criacao sem criador
Somos nds — os humanos — quem procura distinguir as formas da
Terra. E fazemo-lo de muitas maneiras, pelo que a percepc¢ao das
formas da Terra €, certamente, o primeiro dos saberes persisten-
te e continuamente cultivado ao longo de milénios, como o com-
provam as grutas usadas para a execuc¢ao de pinturas ao longo de
dezenas de milhares de anos. Mas nao € a consciéncia do tempo
que ai pinta. Parece antes que a representa¢ao, longe de ser feita no
eixo do tempo, como acontece na nossa cultura, age no interior de
um abismamento do espa¢o do mundo. A historia da representagao
da Terra comeca com os ndmadas do Paleolitico, que certamente
nao representam o mundo como o Ocidente veio a fazer desde um
Ptolomeu. Na sua Geografia, este representa o «mundo conhecido
como uma unica e continua entidade, com a sua natureza e os lu-
gares onde se situam, em tragos largos, os seus golfos, as grandes
cidades, os povos mais notaveis e 0s rios, assim como as coisas de
todos os tipos mais dignas de meng¢ao»'€°.

Os povos do Paleolitico também «mapeavam» o mundo,
mas o processo parece ter sido bastante mais complexo do que
aquele que viremos a conhecer a partir da Antiguidade: aparen-
temente, o seu mundo nao era «uma unica e continua entidade»,
mas uma realidade multipla, na qual se distribuiam pontos de pas-
sagem entre mundos. Mais do que a extensdo do mundo, terdo sido
dimensdes como a altura e a profundidade do mundo, os seus espagos
interiores e exteriores ou a respectiva reversibilidade a merecerem a
criacao de «representacoes do mundo». Referindo-se as pinturas
rupestres, David Lewis-Williams afirma que «a parede de rocha
onde eram executadas as pinturas nao correspondia a uma tabula
rasa mas era parte das imagens; de algum modo, ela era o supor-
te que dava sentido as imagens. A arte e o cosmos estavam unidos
num discurso mutuo sobre a natureza complexa da realidade»''. O
que hoje vemos nessas cavernas — e que nunca foi concebido para
a fruicdo do olho sob uma fonte luminosa — ¢ a ingressao dos ob-
jectos «representados» numa corrente de ac¢des ressituadas que
transformam tanto a natureza desses espacos como as possibilida-
des perceptivas daqueles que por eles passam.

Para os povos amerindios, a paisagem ¢, para 0 membro
da tribo que nela se move, uma expressao exterior do seu sentido
interior, também ele necessariamente distribuido no espa¢o; um
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outro espaco ou eventualmente o mesmo mas vivido em profundi-
dade. Os aborigenes australianos gravam na pedra os seus «guias»
topograficos, incluindo tragos ai deixados pelos seres miticos. A sua
origem tem lugar no «tempo dos sonhos», quando os gigantes to-
témicos emergiram da terra e comegaram a percorré-la. A medida
que caminhavam, «criavam a topografia e a paisagem que ainda
hoje existem»'®2. Esta tradi¢do do delineamento tragado pelo pro-
prio caminhar nunca desapareceu totalmente e dela podemos hoje
encontrar repercussoes numa walking art.

A mais antiga tradi¢cao pictdrica viva que representa o mun-
do a fim de nele prosseguir a integragao das formas sem autoria é a
pintura paisagistica chinesa (chamemos-lhe assim por convenién-
cia), que tem em Ku K’ai-chih (345-411) o primeiro nome que chegou
até nos, embora a pintura chinesa tivesse ja no seu tempo um milénio
oumais de existéncia. O conceito central da pintura chinesa, que nao
€ um principio técnico nem um conceito de representagao ou sequer
uma gramatica de formas, mas antes os abarca a todos, € o Vazio.
Este ¢ o fundamento da tradi¢cdo taoista, que nada deve a concep-
¢Oes ocidentais de apropriagao artistica do vazio. O Vazio € antes um
agente pictdrico e cosmologico, mas um agente que se furta a toda a
relagdo de causa e finalidade, um agente terrestre por exceléncia. A
plenitude — outra palavra terrestre — ¢ talvez o unico qualificativo
que com ele se relaciona em pé de igualdade nas linguas europeias.

Vazio e Pleno descrevem, no dizer de Francois Cheng,
«nao apenas uma oposi¢ao de forma, nem um processo para criar
a profundidade no espacgo. Diante do Pleno, o Vazio constitui uma
entidade viva. Recurso de todas as coisas, ele intervém no interior
do proprio Pleno, insuflando-lhe os sopros vitais. A sua ac¢ao tem
por consequéncia o romper do desenvolvimento unidimensional, o
suscitar da transformacao interna e o desenvolver do movimento
circular. E a partir de uma concepg¢io original do universo, de tipo
‘organicista’, que podemos apreender a realidade deste Vazio»'®.
Em vez de ser um mero elemento semiologico que congrega os ele-
mentos plasticos da «representa¢dao», enquanto substituta da coisa
procurada, o Vazio insufla o equilibrio justo de presenc¢a-auséncia
no trabalho pictérico. Eis como Pu Yen-T’u, um dos grandes pen-
sadores da pintura na Dinastia Qing (séc. XVII-XX), o descreve: «A
montanha, quando estd demasiado ‘plena’, é necessario torna-la
‘vazia’ com a bruma e os fumos; quando ela esta demasiado ‘vazia’,
torna-la ‘plena’ acrescentando-lhe pavilhdes e terragos... Além das
montanhas, ainda outras montanhas; aparentemente separadas,
estdo contudo ligadas. Para além das arvores, sempre mais arvores;
embora parecam entran¢adas, nada as liga. Quando aparece, por
fim, a cena inteira, a sua verdade nada tem a ver com a abundancia
dos tracos do pincel. Ai onde se concentra o olhar do espirito, em
nada € necessaria a imagem inteira»'®4.
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Neste e em muitos outros textos da estética chinesa, emer-
ge esta correspondéncia, aparentemente recorrente e monotona,
entre o Ying e o Yang e os grandes temas pictoricos da paisagem: o
lago e a montanha, o céu e a terra, etc. E pois necessdrio sublinhar
que entre o lago e a montanha circulam a nuvem ou a neblina, figu-
ras do Vazio, que se mostra assim como o elemento dinamizador
do que era aparentemente antindmico. E imperativo evitar toda a
rigidez na relagdo entre esses polos, que tornaria a pintura cativa
do principio da reproduc¢ao do ja-dado, da identidade. Nem a mon-
tanha nem o lago tém o seu estatuto pictdrico assegurado. O que
essas pinturas dao a ver nao € um estado do mundo, mas o desdo-
bramento das suas dinamicas, rompendo a aparente fixa¢dao do que
esta presente entre a formacao e a dissolugdo. Esse € o aparente
enquadramento da representacao da Terra, ja que a orientagdo e a
localizagdo parecem exigir nela uma suspensao da sua diversidade.
Mas a floragcao do diverso terrestre permite compreender melhor
o0 que seja estar nela in situ. Foi Whitehead quem escreveu que «a
Natureza num momento dado é... igualmente real, quer exista ou
nao Natureza em qualquer outro momento»'™®. A suspensao in-
troduzida por Whitehead na sua «defini¢do» parece corresponder
admiravelmente ao esvaziamento que o pintor da tradi¢ao chinesa
coloca no gesto do pincel. Desse movimento diz Li Jih-hua (1565-
1635): «Em pintura, importa saber reter, mas também saber largar.
Saber reter consiste em delinear o contorno e o volume das coisas
por meio de tragos do pincel. Mas se o pintor usa tragos continuos
ou rigidos, o quadro ficara privado de vida. No tracado das formas,
se bem que o fim seja chegar a um resultado pleno, toda a arte da
execucao reside nos intervalos e nas sugestdes fragmentarias. De
onde a necessidade de saber largar. O que implica que os golpes do
pincel do pintor se interrompam (sem que 0 SOpro que 0s anima o
faga) para melhor se carregar de subentendidos. E assim que uma
montanha admite areas nao-pintadas e uma arvore pode ser dis-
pensada de parte da sua ramagem, de modo a que possam perma-
necer nesse estado de devir, entre ser e ndo-ser»'e,

Aterrar
Uma meng¢ao final a reinvenc¢ao da relagdo dos humanos com a
Terra, nesta aproximacao abrupta ao Antropoceno, que devera
descer do seu sobrevoo sobre os mares e os continentes'’. Quase
a fechar o seu Ou Atterrir?, Bruno Latour pergunta o que fazer no
contexto do regresso a Terra que tao necessario € agora para todos.
A sua resposta — «gerar descri¢Oes alternativas»'®® — parece-nos
necessitar de ser alargada a dimensao estética, ndo a estética car-
tografica que acompanhou o Holoceno e a emergéncia da arte im-
perial e antropocéntrica, mas uma estética em aterrissagem, para
parafrasear Latour. Para isso sera necessario que as artes voltem
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a abracgar o seu principio de ressonancia, de modo a que o movi-
mento de aterrissagem se converta, afinal, num movimento que se
repercuta em todas as direc¢Oes possiveis. A partir dai, a arte pode-
ra readquirir a plasticidade terrestre do seu movimento, voltando a
ser capaz de interpretar as virtualidades da terra celeste e da pro-
fundidade ctdnica.

Leopardo negro africano, Laikipia, Quénia Central, 2019
Fotografia de Will Burrard-Lucas, Camtraptions
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Odilon Redon, L'eil, comme un ballon bizarre se dirige vers l'infini
[O olho, como um estranho baldo, dirige-se para o infinito], 1882
Litografia com aplicagdo de papel da China
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